Alena Dvorakova

Désivé disharmonie
(Nad povidkami o umélcich Honoré de Balzaca)

Skvély vybor Nezndmé veledilo a jiné prozy Honoré de Balzaca v prekladu Jana
Petricka (Maraton 2021) obsahuje pét ,povidek o umélcich®, které se lisi nameéty,
ale krouzi kolem téze otazky po povaze uméni a jeho smyslu pro Zivot. Navzdory
prevazné odlehcenému, kousavé humornému ténu Balzacova vypravéni jsou tyto
pribéhy nezridka poznamenany tragickym vyznénim i zaludnymi paradoxy. Jejich
hrdiny jsou bud umélci - prevazné ti genialni, v jejichz zivoté se posedlost uménim
neblaze promitd do vztaht k lidem -, anebo jejich blizci, zvlast milujici, krasné
zeny, které v nevyvazeném vztahu k va$nivym tviircim prichizeji nejen o krasu,
ale také o nevinnost, mladi, ctnost, iluze o ldsce i 0 muzich, baio Zivot. Vyznacnou
vyjimkou z pravidla je eponymni hrdina jediné vyslovené humorné povidky Pierre
Grassou, veledspésny malif, ktery sice génia postrada, ale zato si spokojené Zije
ve sporddaném, prosperujicim manzelstvi se Zenou, ktera krasou nijak nevynika.

At tak, ¢i onak, v Balzacové lidské tragikomedii jsou umélci zdsadné muzi.
Zeny v jeho svétech byvaji nanejvys interpretky (typicky pévkyné) a ,umélky-
némi“ se stdvaji pouze v preneseném, erotickém slova smyslu, pokud umi pra-
covat s vlastnim télem a pretvaret je tak, aby se (z muzského pohledu) co nejvic
priblizilo eroticky neodolatelnému idedlu krasy, jako by bylo obzivlym obrazem
¢i sochou. Pokud se jim tato navysost zenska tvorba dafi, stavaji se ,uménim
zachvacujicim prirodu, zkrdtka obrdzkem ve skutecném Zivoté®, jako napriklad
vynalézava kraska Valérie Marneffeova v Sestfenici Bété. Pokud v$ak takového
~uméni“ schopny nejsou (,Chuddk Adeline, neschopnd vymyslet si znaménko krdsy
nebo si vetknout poupé presné do stredu korzetu anebo snad prijit na to, jak umné
narasenymi Saty oZivit muzovy otupené vdsné), hrozi jim, ze skonci jako , jeden
z téch vzdcnych obrazi zastréenych na pude, které tam nechal muz, ktery o ma-
litstvi nic nevi“ (jak se to stane pravé zminéné Adeline, Valériiné sice uslechtilé
a ctnostné, ale netispésné sokyni). Typicky tedy krasna Zena u Balzaca - coby
bozské stvoreni a 7ivé ztélesnéni idedlni krasy - hraje tlohu prirozené se vysky-
tujici obdoby umeéleckého dila. Nad uménim m4 snad jen tu dilé¢i vyhodu - aspon
zpravidla, kdyzZ uz ne zdkonité, a aspon docasné, kdyz uz ne natrvalo (starne!) -,
ze v pozorovateli budi zaniceni a vasnivou odezvu ,,od prirody*, aniz by se musela
spoléhat na jeho vzdélani, duchaplnost ¢i vytiibeny vkus.

Byt se v povidkéch setkdvidme s rtizné Gspé$nymi tvarci (malifi, sochafi, hu-
debnimi skladateli, ale i opernimi pévci) a feci se vedou o riznych umeénich (ve-
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dle malifstvi, socharstvi a hudby také o basnictvi), 1ze z nich i pfi této riznoro-
dosti vycist vyznacné konstanty Balzacova pojeti umélecké tvorby jako takové.
Vedle jiz zminéné, neprehlédnutelné pohlavni asymetri¢nosti uméni, pokud jde
o muze a Zeny, ale také o erotické vztahy mezi nimi (muz se zmocnuje a ovlada,
Zena obétavé miluje a peCuje, drzi a slouzi), se jedna predevsim o zacykleny vztah
mezi uménim a prirodou ¢i prirozenosti. Uméni prvotné vychazi z prirody, na
niz pohlizi jako na paradigmaticky vzor tvofeni a stvoreni — pfedlohu paradoxné
stejné nedostiznou jako neuspokojivou. Pfiroda a prirozenost maji sice na své
strané plnost Zivota a jeho plodnost, zaroven vSak nedokazi dostat idealu kra-
sy a celistvosti véehomira, jaky se rodi v umélcové predstavivosti a mysleni. At
uz proto, ze se idedl nevyskytuje v prirodé vcelku, ale pouze ve fragmentech -
»Dosud se mi nepodarilo najit Zenu bez sebemensi poskvrnky [...]. Ale kde ji najit
zivou [...]. Tak Casto ji hleddme, ale nachdzime jen tu a tam néjaky vilomek jeji
krdsy“ (povidka Neznamé veledilo, s. 25) -, anebo proto, Ze ideal se vyznacu-
je obrovskym presahem (celek skuteCnosti je giganticky nebo se dokonce blizi
nekonecnu) a v celku neni plné postizitelny ¢i vyjadritelny omezenymi lidskymi
smysly - zrakem, sluchem, hmatem —, na které je ¢lovék odkazan. V uméleckém
dile se Balzacovi genialni umélci pokouseji dosahnout pravé vposledku nemoz-
ného spojeni ,prekypujici plnosti“ smyslové/smyslné prirody s myslenkovym
idedlem, pro néjz je naopak charakteristicky presah vtélené lidské pfirozenosti.
Pokud by se nemozné stalo v rukou uméleckého génia skutecnym, znamenalo by
to radikalni obrat ve vztahu mezi pfirozenou predlohou a uméleckym vytvorem.
Uméni by se noveé stalo modelem (ne-li normou) pro pfirodu a lidskou pfiroze-
nost, priroda i lidska prirozenost by byly nuceny nasledovat umeélecky ideal a pri-
zpusobovat se obtizné vtélitelné predstavé. Z tohoto pojeti také plynou paralely,
jaké Balzac ¢asto vede mezi doslovnym plozenim a uméleckou tvorbou, at uz se
jednd o vztah tvirce k dilu (pfirovnavany k matce pecujici o détitko), ¢i o vztah
dila k pfirodé a naopak — uméni mtize byt v konkrétnim pripadé charakterizo-
vano nedostatkem Zzivosti/plodnosti ve srovnani s prirodou, kterou se pokousi
zobrazit ¢i vyjadrit (Nezndmé veledilo), v jiném pripadé je naopak povazovino
za skute¢néjsi (presved(ivéjsi), pritazlivéjsi ¢i dokonce svym zptsobem plodnéj-
$i nez lidska prirozenost (Sarrasine).

Pravé vyznacnym konstantdm Balzacovy ,lidské komedie“ ve vztahu k umé-
ni se v zavéru svazku vénuje vynikajici doslov Evy Blinkové Pelanové. Autorka
rozebird Balzacovo dynamické pojeti umélecké tvorby na $ir§im pozadi jeho
tvorby nejen povidkové, ale i romanové. Mimo jiné presvédciveé zpochybnuje li-
terarnéhistorickou predstavu o Balzacovi coby prizemnim, realistickém , kresliFi
dobovych spolecenskych panoramat® (s. 245) a dotyka se také toho, ze Balzactv
svét uméni, jak se k nému z raznych stran priblizujeme ve vybranych povid-
kach Nezndmého veledila, se zakladnimi protiklady muz-zena, uméni-priroda
nevycCerpava. Dodejme, Ze neméné dulezitou dlohu hraji v povidkach protikla-
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dy mezi zivym (plodnym, vielym) a nezivym (neplodnym, studenym), krasou
a osklivosti, chudobou a bohatstvim, praci a zahalkou, smysly a duchem a v ne-
posledni fadé téz mezi mladim a stafim. Ma-li uméni v Zivoté privilegované po-
staveni, pak nejspis proto, Ze se v ném hluboka pnuti lidského Zivota projevuji
ve vyostrené, neprehlédnutelné podobé, ktera zpétné vrhd svétlo na skutecnost.
Genialni umélecké dilo ma byt tim, co ¢lovéku umozni, jakkoliv docasné, , po-
byvat v krdsné zemi snii, kde jsou nase smysly zostieny a kde vesmir viici clovéku
nabyva gigantickych rozméri” (s. 149; v povidce Gambara nechava Balzac takto
umélce snit o dokonalém splynuti smyslového naplnéni s predstavou celku, ktery
lidské smysly nesmirné presahuje). Jenze potieba idedlu, v némz by lidské tuz-
by - smysly i duch - nachdzely naplnéni v harmonickém souladu (,,0no stastné
ustrojent, v némz jsou vsechny lidské sily harmonicky vyvdZeny®, s. 112), narazi pri
pokusu o krasné a vznesené ztvarnéni Zivota na meze Zité skutecnosti, na désivou
disharmonicnost toho, jak to v Zivoté a ve spolecnosti opravdu chodi.

V Balzacové svété, kde se (podobné jako v tom nasem) ,spolecenské problémy
7esi algebraickymi rovnicemi® (s. 196) a ,bezplainé” se nabizeji véemozné slasti,
ale jen tém, ,.kdo si je mohou dovolit” (s. 103), je snad kazdd vasniva tuzba prede-
vs$im priznakem spolecenského neduhu a hlubokého nesouladu v jadru lidského
byti: stari touzi po mladych, osklivi se paruji s krdsnymi - anebo se dokonce
krasni a bohati pfistihuji, Ze neodolatelné touzi, 6 hrtizo hrtz, po ,nahoté za-
lostné skutecnosti“ odpudivé chudych (s. 104) -, bohati (stafi) si kupuji chudé
(mladé), chudi se snazi pripravit bohaté o penize, nedokonald pfirozenost plodi
a dokonala krésa zlstdva neplodn4, uslechtila ctnost v ldsce prohrava s vynalé-
zavou nefesti, a pokud jde o uméni, smyslové pocitky nedokazi dostat dokonalé
predstavé a dokonalé predstavy nelze uspokojivé vyjadrit tak, aby uspokojovaly
naSe smysly.

Druhym vyznaénym rysem Balzacovych povidek o uméni je ovSem to, Ze jsou
v nich zminéné protiklady (muz-Zena, uméni-priroda, smysly—duch, mladi-
stari, krasa—osklivost, plodnost-neplodnost a tak dal) nejednou povyseny na
paradoxy. V nejlepsich prézach podryva Balzac ¢tenarovu jistotu, Ze zminéné,
zdanlivé pevné dané protipdly dokéze jednoznacné vymezit, rozlisit, pripadné
urdit, kterému z nich pfiznat primat ¢i prifradit vyssi hodnotu coby prvotni pri-
¢iné lidského vnimani a chovani. A pravé z tohoto hlediska Ize s doslovem Evy
Pelanové do jisté miry polemizovat. Jsou-li dvéma zakladnimi principy lidské
komedie u Balzaca podle Curtia ,latentné Zenskd obétujici se ldska a latentné muz-
skd touha ovlddat” (s. 233), je tfeba jednim dechem dodat, zZe Sikovné narasenym
Llatentné® se tu cudné zakryva cosi, co by kazdy balzacovsky umélec hodny na-
lepky geniality jisté nevahal odhalit v celé nahoté.

Kdyz Balzac li¢i obétavé milujici Zeny, nezfidka tak ¢ini — paradoxné - pro-
to, aby mobhl na jejich milostném vztahu k umélci predvést znicujici povahu,
ne-li nevyhnutelny rozpad jejich obétavé lasky (Gilette v Nezndmém veledile,
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Augustine v Domé U Palkujici Kocky, Marianna v Gambarovi). Navic touha
ovladat neni u Balzaca vyhradné muzskou doménou, jakkoliv umélecka tvorba
vjeho vyliceni plisobi jako obdoba erotického dobyvani. Nejeden Balzactiv umé-
lec pocituje pti tvorbé ,neodolatelné surbéni milostné touhy“ (s. 17) a o uméleckém
procesu zmocnovani se latky (zenské krasy) se vyjadruje, jako by bylo ekvivalen-
tem zndsilnéni unikajiciho pfedmeétu erotické touhy, jako napriklad Frenhofer
v Neznamém veledile (, Nenofite se az do samych hlubin tvaru, neprondsleduje-
te jej dost laskyplné a vytrvale, kdyz pred vami prchd a klickuje. Krdsa je prisnd
a vzdorovitd, takto se dostihnout nedd; musite trpélivé vyckdvat, pocihat si na ni
a pak ji popadnout a pevné seviit, abyste ji donutili se vzdat®, s. 14) anebo eponym-
ni skladatel v Gambarovi (,,Citim, jak mé k sobé viabi melodie, jak prechdzi a tanci
primo prede mnou, nahd a roztresend jako krdsnd divka, kterd prosi milence, aby
Jivrdtil schované Satstvo”, s. 126). Zaroven si vSak muzskd touha ovlddnout Zenu
nezada u Balzaca se Zenskou touhou ovladnout muze, jak ji autor li¢{ u jediného
rovnocenného protéjsku svych umélcu, totiz jiz zminénych ,,umélkyn®, jako je
vévodkyné de Carigliano v Domé U Pélkujici kocky (jinde pak v propracovanéjsi,
dalo by se rict dokonalé podobé napriklad Valérie Marneffeova v Sestrenici Bété).
Zakladni protiklad muz tvirce - Zena stvoreni tedy neni u Balzaca absolutni, coz
je déle zjevné napriklad z pfirovnani umélce k matce (péce, jakou musi umélec
vénovat rodicimu se dilu, zahrnuje v Sestrenici Bété typicky zenské, ne-li vyslo-
vené samici opecCovavani), ale i z povidky Sarrasine, kde roli balzacovské ,umél-
kyné“ sehraje naopak muz, byt vykastrovany. OvSem v SestFenici Bété musi na
svém téle pracovat i nevykastrovani muzi touzici po lasce zkusenych ,umélkyn®,
naptiklad baron Hector Hulot. Hulotlv starnouci zjev je v romanu vylicen, jako
by tento kdysi impozantni muz predstavoval chatrajici umélecké dilo — stavbu
(hradni ruinu), sochu (hradebni fragment), obraz (vySisovaného Rubense). To
znamend, ze i muZ nepripraveny o télesné muzstvi mtize u Balzaca figurovat,
jako by byl Zena - pouhy predmeét touhy, a nikoliv tviirce-dobyvatel.

Jinak feceno: ve zptsobu, jakym doslov pojednava o Balzacové pojeti umé-
ni, nejsou dle mého minéni dostate¢né zohlednény ony nevyhnutelné a nepre-
konatelné ,désivé disharmonie® (s. 139), jimz umeéni v Balzacovych povidkach
opakované podléha pravé tehdy, kdy se ze zdanlivé samoziejmych protiklada
vyklubou nereSitelné paradoxy. Neni jisté nahodou, Ze osudem ,veledél evoko-
vanych tak umné v jednotlivych povidkach byva dramaticky akt jejich znicent,
nezfidka rukou tvirce: Frenhofer svou Krasnou hasterilku spali, Sommervieux
rozmlati a roztrha sviij obraz Augustiny, znicena je i Gambarova tvorba - sklada-
tel prijde o svijj origindlni nastroj v drazbé a do jeho partitur se za¢nou balit ryby.
Sarrasinova Zenska socha sice sochartv ttok kladivem preZije, ale paradoxné je
»vyklesténa“ — pripravena o autenticitu - svymi nevyklesténymi kopiemi, salon-
nimi obrazy Endymiont a Adonisti. Balzacovi umélci - prinejmensim ti skutecné
genialni, kteri nejsou pouhymi napodobiteli a sbérateli jako Pierre Grassou - se
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tedy ocitaji se svymi blizkymi znovu a znovu v situacich, které tézko nazvat ji-
nak neZ Zivotnimi prohrami, at uZ na poli uméni, v milostnych vztazich, anebo
v obojim najednou. V tomto svétle se zacne jinak jevit i napohled premrstény
vyrok z mésticky dobromyslné povidky Pierre Grassou o rozdilu mezi ptivodni
tvorbou a epigonstvim: , Vynalézt cokoliv nového znamend umirat pomalou smrti;
napodobovat znamend zit.“ (s. 178) Pokud Balzacovi genialni umélci vynalézaji
néco nového, odménou za jejich vasen pro uméni je jim (nebo jejich blizkym)
pomala smrt. Jak vypada Balzacovo vepisovani pomalé smrti do Zivota — povySo-
vani protikladd na paradoxy — konkrétné, v jednotlivych povidkach?

V tGvodnim Neznimém veledile jsme konfrontovani s nedosazitelnosti ma-
litského mistrovstvi toho druhu, které by skutecné dokdzalo namalovat Zenu
tak, aby obdivovatel obrazu uvéril, ze ,tim krdsnym télem proudi teply dech Zi-
vota® (s.12). Zaroven je nam predvedeno, jak silné je muzska touha po takovém
obzivlém idedlu zenské krasy — vasnivy malif je kvili nému ochoten obétovat
i oddanou lasku idedlné krasné, dychajici Zeny. Pomala smrt zde mladého malite
a jeho krasnou milenku teprve ¢eka, uz je vSak jasné predznamenana v zavé-
ru povidky (,Miluji té a myslim, Ze uz té nendvidim®, s. 37). V povidkach Dim
U Pilkujici kocky a Pierre Grassou, které predstavuji tragickou a komickou ver-
zi téZe skutecnosti, sledujeme jiny bytostny nesoulad. A sice to, jak hluboce se
méstacky zZivot a hodnoty lisi od Zivota a hodnot pravych umélct (jakoZ i s umél-
ci spriznénych ,,umélkyn“ neboli vydrzovanych milenek a kurtizan). V Domé
U Palkujici ko¢ky se navic docitame, jak tragické nasledky mtze mit propast
mezi méstictvim a géniem pro milostné ¢i manzelské vztahy, jak vypadd ona po-
mald smrt, kdyz se prislusnici obou svétli neudrzi v zabéhnutych kolejich a jejich
Zivoty se protnou a spoji.

Spole¢nym rysem vsech ti'i povidek (Nezndmé veledilo, Dium U Palkujici koc-
ky a Pierre Grassou) je to, Ze se jednd o pribéhy s ponaucenim, v nichz se vedle
zminénych paradoxi vyjevuji i meze Balzacovy predstavivosti — aspon pokud je
poznamenana konvencemi prvni poloviny devatenactého stoleti znamymi i z ji-
nych evropskych literatur. Opravdu by Augustine z Domu U Palkujici kocky
nemohla - na rozdil od své rozmlédcené podobizny - prezit smrt svého manzel-
stvi s va$nivym umélcem a v Zivoté po zivoté nalézt $tésti, at uz sama, ¢i s jinym?
Pfipomenme, Ze vyznaénym rysem préz pozdnich anglickych viktoridnct je
pravé prekondni romantického mytu, Ze s krachem prvni vasnivé lasky zivot pro
ctnostnou zZenu fakticky konci, neboli autorskd odvaha ¢i ochota dit v romanu
i tém nejzamilovanéjsim, nejctnostnéjsim hrdinkam jesté i druhou $anci.

Vrchol Nezndmého veledila ovSem predstavuji povidky Gambara a Sarrasine
coby ptibéhy nikoliv s ponaucenim, ale s opravdovym tajemstvim, které pretrva-
vaipo konci vypravéni a nelze je zredukovat na mravni pointu ani na vysvétleni.
(Gambara se zde objevuje Cesky viibec poprvé a Nezndmé veledilo se vyplati si
poridit uz jen kviili nému.) Balzac se v obou povidkach dotyka aspekta (s)tvore-
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ni, ,pro néz nenijméno v Zddném lidském jazyce® (s. 201), jak se v Sarrasinovi tvrdi
o ustredni postavé. Krouzime tu kolem néceho, co v zabéhlych kategoriich nase-
ho uvazovani o Zivoté a uméni nelze snadno pojmenovat ani uchopit. Znaméjsi
Sarrasine (jemuz Roland Barthes vénoval celou monografii) se od Gambary lisi
uz tim, ze dava Ctenari od samého pocatku neprehlédnutelné najevo, Ze se zde
hraje o neresitelny paradox, o smifeni nesmifitelnych protikladi: tanec zivych
je tu vyslovné smésovan s Tancem smrti, horko a svétlo tanecniho silu jsou zmi-
novany jednim dechem se zimou a tmou venku - kli¢ové je tu proudéni vzdu-
chu, jak v podobé priivanu od okna, ktery vypravéc pocituje na vlastnim téle, jez
se ocitd v pruseciku zminénych protikladd, tak pozdéji v podobé zpévu a feci.
Truchlivy zjev zimni krajiny je kladen do protikladu s nevizanym veselim bujaré
slavnosti (s. 193-194) a hola, obnazZena priroda za okny do kontrastu s bohaté
nastrojenymi lidmi na bale uvnitf. (Tento protiklad je sim o sobé paradoxem,
nebot u Balzaca se pravé uméni popisuje jako opak umélé krasy satt, $perka
a Sminek, totiz jako pokus donutit pfirodu, aby se ukazala ,ve vsi nahoté a ve
svém pravém duchu” — napriklad v Neznamém veledile, s. 15.) Protiklady se zde
paruji div ne jako tanecnici, pozdéji se k tomuto vyctu pripoji jesté protiklady
mezi osklivosti a krasou, strachem/odporem a laskou, (zivym) télem a (mrtvym,
strag§idelnym) duchem, staifim a mladim, muzem a Zenou, muzem a kastratem.

Co v$ak na Sarrasinovi je (Ci aspon ma byt) to nejdésivéjsi: Ze tyto protiklady
jsou v povidce opakované predpokladany coby zakladni a neodstranitelné - a za-
roven odhalovany jako neudrzitelné. Protipdly se opakované prolinaji v jednom
téle a splyvaji v ,,chiméry*, jako je ta ,zpola ohavnd, ale s bozsky zZenskym poprsim",
slozena z vypravécovy krasné posluchacky a odporné obojakého starce (s. 203).
Déje se tak uz v prvni ¢asti povidky, v pfedznamenani pozdéjsiho vypravéni o ne-
$tastné lasce Sarrasina k Zambinelle, v niZ se z této ,,Zeny kazdym coulem (s. 223)
vyklube muz, ale také na diikaz toho, Ze zminéné disonance nepomijeji ani po
rozuzleni pribéhu a odhaleni starcovy totoznosti. Starcovo ,chiméricky“ obojaké
pohlavi pfi tom, opét paradoxné, hraje skoro mensi roli nezZ to, jakym otfesnym
zpusobem tato prezild bytost ztélesnuje zestarlé mladi, zosklivélou krasu a Zivou,
chodici, dychajici (a odporné zapachajici) mrtvolu.

Domnivim se - a neni to podle mé samoziejmost —, Ze autorskym zamérem
je skutecné zachytit désivost toho, co se v Sarrasinovi odhaluje, cemuz je od po-
¢atku podrizena dikce povidky, jeji nasviceni (svétlo svirané tmou, teplo svirané
zimou, mlad4, milujici duse svirand strachem z odporného, mrtvolného stari
a tak dal) i vypravécéské ramovani pribéhu. Struktura vypravéni slouzi k tomu,
aby se nejdrive vyvolala predstava hriizného tajemstvi, obestirajiciho , fantas-
magorickou postavu® strasidelného starce, a nasledné byla odhalena jeji odporna
povaha - kastrat je nazvan ,zradou” (s. 228) a ,nestvirou” (s. 229). Tragickym
rozmeérem starcova tajemstvi je pak to, Ze pro toto ,nestastné stvoreni”je jedinym
myslitelnym $tastnym koncem od poc¢dtku nebyt, nikdy ani nevzniknout - aspon
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z pohledu vypravéce pribéhu (s. 229). K odhaleni samotnému navic dochézi v in-
timnim prostredi, kde zpocatku vladne ,mékké svétlo” — dalsi chiméra sloZena
ze svétla a tmy, viditelnd podoba ,prunich zdchvévii lasky® (s. 207) -, jeZ se v$ak
v dtsledku odhaleni prudce méni v protiklad: ve znechuceni ze Zivota i z lasky
a nekompromisné odmitavy vyrok milované (,Nikdo mé nepoznd®, s. 229).

Lze se ptat, do jaké miry Balzacova povidka dodnes ucinkuje - a do jaké miry
se naopak s jejim désivé tragickym ucinkem mijime coby ¢tenari odchovani kul-
turou LGBT+, zvlasté pokud vyostrené protiklady mezi muzem a Zenou, vepsa-
né do zakladd Balzacovych povidek, povazujeme za pouhy prezitek. Podle mé
désivost Sarrasina trva potud, pokud se v ném vysvétleni a mravnimu ponauce-
ni vzpouzi lidskd potfeba vnimat krasu jako neoddélitelnou od plodnosti. Ani
Sarrasine coby genidlni umélec neni schopen vymanit se hluboce zakorenéné
predstavé, Ze prava, zjevna krasa ma byt, musi byt poznavacim znamenim -
pravdivym vyjadfenim - skryté (pohlavné dané) plodnosti téla. Narika-li sochar
Sarrasine nad kastratem: ,Vyhubil jsi pro mé vSechny Zeny svéta - ty, ktery nemiizes
ddt zivot nicemu!” (s. 228), vyjadruje podle mé pravé tuto paradoxni potrebu
vnimat umélecké ,plozeni® jako bytostné spjaté s lidskym plozenim v doslovném
smyslu, jako by obé tuzby proudily z téhoz pramene byti, mély tutéz prapricinu.
Ovsem plozeni v doslovném slova smyslu se neobejde bez protikladu muzského
a zenského pohlavi ani ve svété, kde vedle pohlavi existuje gender — a dost mozna
predstavuje hlavni prekazku pro to, aby v nasem smysleni o lidské pohlavnosti
gender prevzal jednoznacné primét nad pohlavim.

V druhé radé ma pak doslovné chidpana plodnost stile navrch nad umélec-
kou ,,plodnosti“ - a to k velkému podivu, kdyz se vezme naSe stéle virtualnéjsi
skutec¢nost. Kastrat vladnouci nezvyklou krasou sice muze ,zplodit“ Zenskou
sochu a Zenska socha muze ,zplodit“ obraz muzského aktu (at uz Endymiona,
¢i Adonise). Avsak krasa takto vyobrazeného muze tcinkuje, jako by byl zivéjsi
(eroticky pritazlivéjsi) nez zivy muz, jen potud, pokud jeho obdivovatelka nevi,
z jak neplodného téla se zrodil. Bylo by fascinujici srovnat Balzacova Sarrasina
s prakticky neznamou, ale neméné fascinujici povidkou Thomase Hardyho
Barbara z rodu Grebt (z povidkového cyklu A Group of Noble Dames z roku
1891), v niz je toto téma — schopnost sochy vzbudit a ukojit Zenskou touhu do-
konaleji nez zivy muz, za cenu neplodnosti takového ukdjeni - zpracovano sice
v docela jiném pribéhu, avsak v neméné désivém duchu nez Balzactv Sarrasine.

V tragikomickém pribéhu hudebniho skladatele Gambary sledujeme ne-
schopnost skladatele pretlumocit vlastni hudebni ideal tak, aby vznikld hudba
byla ke slySeni, obdobné jako se mistru Frenhoferovi z Neznamého veledila ne-
podarilo namalovat zboznovanou Krisnou hasterilku tak, aby ji v celé jeji nadhe-
fe dokazal spatfit i nékdo jiny nez on sim. Na rozdil od Frenhofera v§ak Gambara
selhava pouze tehdy, je-li stfizlivy; kdyz se opije, je naopak na zvlastnim nastroji
zvaném panharmonicon, ktery si sim navrhl a sestrojil, schopen vyloudit po-
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vznésSejici, dokonale ladnou hudbu. Zdanlivé Sileny Gambara tvrdi, zZe ,hudba
Jje uméni vpletené do samotného tkaniva piirody“ (s. 122) a ze vSech uméni pro-
nika nejhloubéji do duse. (U malby vidite jen to, co ukazuje, u bdsné slysite jen
to, co fikd, ale hudba jde mnohem ddl. Coz netvaruje samotné vase myslenky, coz
neprobouzi zasuté vzpominky?*, s. 123-124). Pokud se nemyli, plati to jen s tim
pripodotkem, ze pak tedy priroda, lidska prirozenost ani duse nebude jedna jedi-
né - existuji snad rizné prirody, rizné duse, a tudiz riizné hudby? M4 Gambara
coby génius pristup k (nejméné) dvéma riznym prirodiam, té, na kterou je jeho
duse naladéna za stfizliva, a té, na kterou je naladéna v opilosti? Jeden z paradoxt
jeho tvorby tkvi v tom, Ze dle minéni Gambarovych souputniki se jeho preludo-
vani d4 poslouchat, jen kdyz je opily, zatimco za stfizliva se v jeho hudbé, kterou
on sam vnima jako nebeskou (a implicitné ji vztahuje k bozskému aktu stvoreni
svéta, kdyz o ni mluvi jako o kli¢i k nebeskému slovu), vyskytuji samé ,podivné
disonance” (s. 139).

Jiny paradox v Gambarové tvorbé souvisi se vztahem a pomyslnou hierarchii
jednotlivych uméni. Gambara nadfazuje hudbu - jakozto prvotni pricinu vSech
ostatnich dusevnich hnuti, véetné obrazotvornosti — jednoznacné basnickému
slovu: ,,Jakmile se hudebni fraze prenese do dusi posluchacii, rozvine se v kazdé z nich
v jinou bdsen [...]. Jediné piisobenim hudby se vracime do vlastniho nitra, zatimco
ostatni uméni prindseji jen tizce vymezend potéseni.” (s. 124) V hudbé vidi sklada-
tel dokonaly, univerzalni jazyk, jemuz slovo svou omezenou dosaznosti nema-
ze konkurovat: ,To mdm studovat nedokonaly jazyk lidi, kdyz drzim v rukou klic
k nebeskému slovu?“ (s. 158) OvSem Gambartv sok v ldsce, hrabé Andrea, chipe
hudebni mistrovstvi naopak jako schopnost povysit hudbu na , poezii stojici nad
vsemi hudebnimi vytvory (s. 142) a o Gambarovi tvrdi, Ze je (rozhodné za striz-
liva) vétsi basnik nez skladatel. Uvedme v této souvislosti, Ze Zivotnost uméni je
u Balzaca prekvapivé Casto spojena, jak uz jsme vidéli v Nezndmém veledile (ale
i v Sarrasinovi), s proudénim vzduchu a dechu: jiz Frenhofertv malifsky ideél
zduraznuje hlavné dvoji, totiz nutnost vytvorit iluzi toho, ze kolem namalovanych
postav proudi vzduch, jakoz i iluzi hrdla lehce se dmouctho a protepleného Zivych
dechem. (Frenhoferova Krisna hasterilka by se bez dechu hastefila jen stézi.)
V Gambarovi jsme postaveni pred teorii hudby coby vzduchové vibrace prenase-
né do chvéni nervt a implicitné pred otazku, jaky je vztah mezi vzduchovymi vib-
racemi plynoucimi z instrumentalni hudby, z kombinace hudby a slova (a obrazu:
v Gambarovi stoji ve stfedu pozornosti opera jako pomyslny Gesamtkunstwerk)
a vibracemi pochazejicimi ze slova samotného. Které z téchto vibraci jsou ptivod-
ni pricinou, jiz se chce Gambara dobrat uménim, a které az pouhym ucinkem?
Vyvolava v dusi hudba bésen, jak tvrdi skladatel, anebo teprve basnické slovo po-
zveda hudbu k celistvosti, bez niz je dokonalost uméleckého z4zitku nemyslitelnd?

Co kdyz nam v§ak Gambara ve svych ,melodiich potlacované geniality“ (s.134),
pripominajicich stékot ochraptélého hlidaciho psa, poodhaluje predevsim nepri-

Alena Dvoiakova | 23



jemnou skutecnost, Ze kazdy pokus pretlumocit prirodu jako celek do ,jazyka“
nesourodych lidskych smysla nutné kon¢i hudbou nestravitelnou nejen obrazné,
ale i doslova: hudbou nestravitelnou pro lidské usi Gplné stejné, jako jsou pro
zaludek a stfeva nestravitelna jidla Gambarova kuchare? Hrabé Andrea odlaka
Gambarovi jeho krdsnou Zenu Mariannu - znamend Andreovo vitézstvi v 1as-
ce, Ze ma pravdu i ve sporu o pravou povahu Gambarova uméni (a o pravou
hierarchii uméleckych obort)? Podstatné je, Ze Balzacova povidka nediva na
tyto otazky jednoznacné odpovédi - anebo prinejmensim ne oteviené. Povidka
Gambara kon¢i enigmatickym vyrokem Zivotem ztrapeného hudebnika (,Voda
Jje spdlené télo®, s. 164), ktery sdm o sobé predstavuje paradox nesourodosti a ne-
prevoditelnosti zakladnich Zivotnich prvki.

VSechny zminéné ,désivé disharmonie®, které jsou v povidkach zdrojem
tragikomickych paradoxi, jdou primo k jadru otizky po povaze uméni coby
domnélého néstroje harmonizace nesmifitelnych protikladi. Gambartv pan-
harmonicon se zda byt vysostnou synekdochou uméleckého usilovani jako tako-
vého, u Balzaca vSak pri kyZené harmonizaci opakované selhava nejen malirstvi
a socharstvi, ale i hudba. Tento dojem je jesté posilen tim, ze v povidkach jsou
jednotlivd uméni nejen srovndvana jedno s druhym, ale nezfidka licena tak, jako
by chiméricky splyvala se zvlastnim synestetickym tcinkem, v némz se barva
rovnd zvuku (,, Potom zacal namdcet spicku stétce do riiznych hromddek barev s ta-
kovou horecnatou energif, Ze obcas probéhl celou jejich skdlu rychleji, nez varhanik
probéhne cely obsah klaviatury pri velikonocnim O filii%, s. 17), zvuk je domnéle
téZe prirozenosti jako svétlo (s. 122) a melodie nejenze vyvolava vidinu krasy,
ale doslova s ni splyva (,Vidim pred sebou melodie, krdsné a svézi, barevné jako
kveéty©, s. 142).

Anebo Balzaca chipeme $patné, a odvypravéna umélecka selhdni predstavuji
pouze vyjimky z pravidla, doklady vyjimec¢nych pripadi umélcova silenstvi? Byl
by néjaky méné Sileny, strizlivéjsi génius, nez jsou malifi Frenhofer (Neznamé
veledilo) a Théodore de Sommervieux (Dim U Palkujici kocky), hudebnik
Gambara (Gambara) ¢i sochar Sarrasine (Sarrasine), prece jen schopen vnést do
omezené lidské tragikomedie bozsky pfesah - at uz stvofenim obzivlého obrazu,
ktery by byl obdobou Pygmalionovy ,.sochy, kterd chodila® (s. 22) anebo pfetlu-
mocenim Gambarovy ,,nemozné hudby“ (s.138) v ,hudbu hodnou andélii“ (s. 141)?

Mame, myslim, dobry d@ivod Balzaca podezirat, Ze si s nami v povidkach
pohrava jako palkujici kocka s mysi. , Dej se na literaturu,” radi genidlni malir
Brideau napodobiteli Pierru Grassou (s. 176), jako by bylo zjevné, Ze spisovatel
je jen malif, ktery neumi poradné malovat — obdobné jako pro Gambaru plati,
ze basnik je jen podradny druh hudebnika, ktery zkratka postradd klic k nebes-
kému slovu a musi si vystacit s jazykem. Ale copak ndm Balzac sim ve svych pré-
zach o selhavsich umélcich neustédle nepredvadi, jak vypada umélecky tispéch?
Basnickym slovem prece dokaze evokovat stejné presvédcivé dokonceny i nedo-
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konceny obraz, existujici i neexistujici operu, ani nemluvé o obrazu dokonalého
muzstvi, ktery vznikl podle Zenské sochy, jiz stal predlohou zzenstily muz. Pravé
slovo si vystac¢i — daleko vic nez obraz, socha ¢i hudba - s pouhou znakovosti
azaroven nebrani proudéni dechu. Slovo proudi télem a zaroven ziistava ve svém
zZivlu coby pouhy ndznak dokonalosti, ktera télo nutné presahuje, a odkaz k da-
leko obsahlejsimu, krasnéjsimu, ,plodnéjSimu® (kdyz uz ne nutné plodnéjsimu)
celku. Myslenkovy presah je do slova vepsan jako podminka jeho porozuméni
daleko zjevnéji nez do obrazu, sochy ¢i hudby, které coby prelud pfitomnosti
klamou télem a musi vyvolavat iluzi toho, Ze jsou tim, co zobrazuji, a Ze k jejich
porozuméni a slastnému ,vychutnani“ ofima a usima uz neni zapotrebi niceho
jiného mimo né. Obraz, socha, hudba touzi i¢inkovat samy od sebe, jako by byly
Zivé (Zivot sim), stejné bezprostredné, jako na muze u Balzaca ptisobi pritom-
nost obnazeného krasného zenského téla — jenze pravé k tomu jim vzdy néco
klicového schazi. Pri Cetbé povidek Nezndmého veledila se nakonec stézi ubra-
nite myslence, Ze k bajnému panharmoniconu podle Balzaca bude mit nejbliz
Balzacovo slovo. Prectéte si je.
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